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Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Grzegorza Wojcika:
TOZSAMOSC BOHATEROW POKOLENIA TEKSTYLIOW W POLSKIEJ PROZIE |
FILMIE FABULARNYM NA POCZATKU XXI WIEKU (LATA 1999 — 2014)

Tytut rozprawy pana mgra Grzegorza Wojcika wyznacza jej problematyke,
wprowadzajac kluczowa kategori¢ pokolenia, oraz obszary badawcze: literatur¢ i kino,
ktorych zbadanie wymaga perspektywy transdyscyplinarnej. Ponadto zaznaczone s3 w nim
precyzyjne ramy czasowe, odsytajace do okresu ,,konca wieku”, ale tez konkretnych wydarzen
1 zjawisk, jakie mialy miejsce w Polsce w efekcie przemian po 1989 roku. Trzon pracy
stanowi analiza dziet literackich i filmowych, jednak zakres badan i podjetych tematow jest
znacznie szerszy. Autor przywotuje bowiem takze kontekst medialny, ktory wprowadza juz na
samym poczatku, gdy wymienia publikacje prasowe, dotyczace generacji ,.konca wieku”.
Zaznacza przy tym, ze generacyjny fenomen opisywali dziennikarze, badacze, tworcy, bedacy
jego uczestnikami i obserwatorami.

W kontekscie tak zarysowanej problematyki trafnie zostaje przez pana mgra Wojcika
zdefiniowane, a raczej przedefiniowane pojecie ,,pokolenia”, w sposob podkreslajacy jego
znaczenie w kontekscie ponowoczesnych przemian tozsamosci i stylu zycia. Wprowadzenie
bogatej literatury przedmiotu, pozwala Autorowi na wykorzystanie prac socjologicznych,
teoretyczno-kulturowych, a takze reportazy prasowych — szczeg6lnie cennych jako material na
biezaco dokumentujacy opisywang epoke.

W swojej pracy pan mgr Wojcik zastosowal podejscie wielodyscyplinarne, szukajac narracji i

reprezentacji pokolenia Tekstyliow zarowno w literaturze tworzonej przez jego
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przedstawicieli, jak i w Kinie, a nawet, jak w rozdziale 5 i 7 w przekazach medialnych. Taka
perspektywa jest szczegdlnie ciekawa, gdy chce si¢ wskaza¢ na wspolnote wizji, przekonan,
ale takze tworcze poszukiwania wzorcOw tozsamosci. Juz sama ilo§¢ okreslen dla
przedstawicieli opisywanej generacji, wypunktowanych w tytulach cze$ci rozdzialu
pierwszego, pokazuje intensywnos$¢ I wielowymiarowos$¢ doswiadczen pokolenia przetomu
wiekow. Przywotane nazewnictwo: ,,pokolenie ‘1200 brutto” czy ,,generacja ,,Nic’”, wskazuje
jednoczesnie na aspekty tozsamosciowe i ekonomiczne — wazne o tyle, ze ,,mlodzi konca
wieku” naocznie przekonywali si¢, iz nie wszyscy mogg by¢ beneficjantami przemian po 1989
roku.

Watpliwosci budzi natomiast dobdr zrdédel, do ktérych odwotuje si¢ Autor uzasadniajac
dokonane w pracy potaczenie dwoch obszarow: kina oraz literatury. Jako argumenty
wykorzystane bowiem zostajg teksty Jurija Lotmana oraz Bolestawa Lewickiego (s. 9). Oba
odzwierciedlajg stanowiska typowe dla teoretykow patrzacych na kino poprzez jego
odrebno$¢ — co w dziejach mysli filmowej prowadzilo do szukania powinowactwa X muzy z
innymi sztukami i dziedzinami. Tego rodzaju umotywowanie nie wydaje si¢ konieczne w
epoce hybrydyzacji medidow 1 zacierania dyscyplinarnych podzialow. Jesli pisze si¢ o
bohaterach przetomu XX 1 XXI wieku, nalezy zatozy¢, ze komunikujg si¢ oni za pomocg
réznych $rodkéw i form medialnych, z tatwoscig taczac je i mieszajac. Zreszta pan mgr
Wojcik sam zaznacza na tej samej stronie (9) — cho¢ dopiero w trzecim punkcie swojej
argumentacji - ze ,,<tekstylianci> naleza do pierwszej w Polsce generacji wychowanej w
kulturze wizualnej”. Moze wigc warto byloby w tym miejscu siggngé po teksty naukowe
dotyczace wlasnie kultury wizualne;j 1 jej uzytkownikdéw. Autor doskonale zdaje sobie sprawe,
ze dla przedstawicieli tej generacji — jak pokazuje dorobek Stawomira Shuty, opisywany w
pracy - nie jest problemem tworczosc¢ literacka w przestrzeni internetowej ani podejmowanie
prob prozatorskich oraz filmowych (scenariuszowych, aktorskich, rezyserskich). Jesli wigc
praca, z zatozenia, jest po§wigcona tozsamos$ci bohaterow wykreowanych przez tworcow —
aktywnych uczestnikow kultury wizualnej, to oczywiste jest, ze materialem poddanym
analizie bedg w niej dzieta pochodzace z roznych obszaréw. A jako argument na rzecz takiego
podej$cia mozna przywolac teksty o jezyku i estetyce nowych albo tylko ewoluujacych (jak
telewizja) mediow, do ktorych zresztg znajduja si¢ odwotania w rozdziale 5.

Bardzo ciekawy jest podjety w pracy watek lokalny, ktory mozna tez nazwac
»instytucjonalnym”, zwigzany z rozwojem krakowskiej Korporacji Halart i wydawanego

przez nig czasopisma. Zwlaszcza ze, co zostaje zaakcentowane, tamy ,,Halartu” stanowity



otwarte forum dla miodych tworcow, zapewniajac im publikacj¢ i promocje¢. Jest réwniez
zaznaczenie, ze Korporacja powrocita do ,,pokolenia Tekstyliow” po latach, gdy w 2006 roku
ukazaty si¢ Tekstylia bis. Stownik miodej polskiej kultury, zredagowane przez Piotra
Mareckiego.

Takze w kinie mgr Wojcik szuka podobnych inicjatyw, przychylnych mtodym autorom.
Dlatego juz na poczatku rozdzialu 2 omawia program ,,Pokolenic 2000”7, ktory, cho¢ byt
ograniczony w czasie i zasobie funduszy, pozwolil zaistnie¢ twércom z ich punktem widzenia
i sprawami, o jakich chcieli opowiada¢ z perspektywy wilasnych do$wiadczen — osobistych
oraz artystycznych. Jak zauwaza mgr Wojcik, tak filmie, jak i w literaturze, trudnosSci
rynkowe wpltynely na konsolidacje pokolenia, a takze na wypracowanie przez jego
przedstawicieli swoistej poetyki, wyrdzniajacej si¢ stylem i podejmowanymi tematami.
Zdaniem Autora dysertacji, mozna nawet pokusi¢ si¢ o zestawienie fenomenu ,,Pokolenia
2000” z wczesniejszym o niemal trzy dekady kinem ,,moralnego niepokoju” (s. 62-63),
porownujac postawy tworcow, ich stosunek do realiow spotecznych oraz tworzonych przez
nich bohateré6w. Brzmi interesujaco, ale takie zestawienie, cho¢ pewnie daloby si¢ obronic¢
poprzez odwolania do postaw tworcoOw wobec rzeczywistosci, nie sprawdza si¢ na poziomie
relacji migdzy artystami z roznych generacji — co zreszta pokazuje Autor duzo pdzniej na s.
188.

Podzial pracy na dwie czgsci stuzy podkresleniu, ze — jak pokazuja to rozdziaty czesci I —
»pokolenie Tekstyliow” to zjawisko kulturowe, rozpoznawalne w literaturze oraz kinie
przetomu wiekdéw, za ktorym — co jest przedmiotem czesci Il — stojg okreslone sposoby
reprezentowania. Omoéwienie sposoboéw, w jakie reprezentanci pokolenia wyrazali albo
konstruowali lub kontestowali swojg tozsamos¢ wymaga, co trafnie zauwaza pan mgr Wojcik,
uwzglednienia ,,calej sieci funkcjonalnie ze soba polaczonych rozmaitych dyskursow i
kontekstow antropologicznych, filmoznawczych, literaturoznawczych i socjologicznych” (s.
14). Realizacja tego zatozenia metodologicznego sga rozdziaty 3 i 4, w ktorych najpierw
nastepuje analiza relacji rodzinnych i interpersonalnych ,,Tekstyliowcow”, a nastgpnie ich
,umiejscawiania si¢” w kulturze i zwigzanych z tym problemow.

W zaproponowanym ujeciu narracji rodzinnych cenne jest to, iz uwzglednia ono relacje oparte
na wigzach krwi oraz zwiazki partnerskie, normatywne i nienormatywne, tak wazne dla
oddania r6znorodnosci i pluralizmu ,,polityk stylu zycia”, o jakich pisat Anthony Giddens. Na
poczatku rozdziatu 3 pan mgr Wojcik stawia tezg, poparta wypowiedziami innych badaczy, ze

brak koniecznos$ci walki z ,,zewnetrznym wrogiem” spowodowal, iz tworcy zyjacy w wolnym



i demokratycznym panstwie zwrocili si¢ w strone prywatno$ci. Skupienie na tym co prywatne
a nie publiczne widoczne jest w filmach fabularnych i1 utworach literackich, juz w swoich
tytutach wprowadzajacych osobista perspektywe — jak omawiane w dalszej czeSci pracy:
powiesé¢ Slad po mamie Marty Dzido czy film Patrze na ciebie Marysiu Lukasza Barczyka.
Specyfika momentu historycznego, w ktorym przyszto tworzy¢ ,, Tekstyliantom” zostaje przez
pana mgra Wojcika podkre§lona poprzez wprowadzenie w rozdziale 3 terminu ,,pokolenie w
przejéciu” (s. 76), oddajacego dynamike 1 atmosfer¢ dekady, a réwnoczesnie procesualny
charakter tozsamos$ci — zwigzanych z nimi narracji i obrazow. Autor zaznacza na s. 77, ze to
osadzenie w epoce przemian byto dla mlodego pokolenia balastem, co nast¢pnie stara si¢
pokaza¢ w swoich analizach wybranych utworow.

Konsekwencja zwrotu tworcow 1 ich bohaterow ku osobistym sprawom jest watek
poszukiwania swojego miejsca w §wiecie. Analiza ,,topografii tozsamos$ci”, dokonana przez
pana mgra Wojcika w rozdziale 4, ukazuje trajektorie tych poszukiwan, prowadzonych w
kraju 1 poza jego granicami, zwlaszcza po wejsciu przez Polske do Unii Europejskiej w 2004
roku. Co cieckawe, dla Autora istotne sg nie tylko przestrzenie geograficzne, lokalizowane
centralnie, ktére jak Warszawa (pojawiajaca si¢ nawet w tytule analizowanego tu filmu
Dariusza Gajewskiego) staly sie¢ dla wielu obszarem karier albo rozczarowan, ale tez
przestrzenie marginalizowane, symbolicznie wykluczane, ktére staja si¢ miejscem dla
opozycyjnych, alternatywnych lub subkulturowych modeli egzystencji. Zestawienie w jednym
rozdziale utworé6w o blokowiskach, matych miasteczkach i pojedynczych gospodarstwach
stuzy pokazaniu roznorodnosci przestrzenni, pojawiajacych sie jako kontekst — czy zaplecze,
dla nowych tozsamos$ci — nowych, bo odmiennych niz wzorce komercyjne, dominujace albo
te, preferowane przez rodzicoéw.

Wazne jest w tym kontekscie sformulowanie ,,segregacja przestrzenna”, ktore pan mgr
Wojcik wprowadza na poczatku rozdziatu (s. 137), by zasygnalizowaé nierozerwalnie
zwigzane z przestrzenig kategorie kulturowe: swojskosci 1 obcosci, przynalezno$ci i
wykluczenia. Ich uzycie pozwala odda¢ charakter miejsc, w ktorych przebywaja bohaterowie,
oraz zwigzanych z nimi zachowan.

Rozdzial 6 rozpoczynaja rozwazania o ponowoczesnosci oraz ,,pokoleniu X”, ktorego
kondycja odpowiada Baumanowskiej diagnozie. Warto przy okazji opisu tego
amerykanskiego fenomenu pogtebi¢ kwesti¢ podobienstw i rdznic miedzy sytuacjg w Stanach
Zjednoczonych poczatku lat 90., kiedy pojawia si¢ okreslenie ,,pokolenie X”, a sytuacja w

Polsce konca tej samej dekady — euforii i rozczarowan nowym systemem.



W rozdziale tym pojawiaja si¢ liczne utwory literackie, dominujace nieco nad przyktadami
filmowymi, ktérych analiza zajmuje znacznie mniej miejsca, ograniczajac si¢ do krotkiego
opisu, jak w przypadku filmu Warszawa na s. 224. Tymczasem zakres tytulow filmowych
mozna bytoby w tym miejscu poszerzy¢ na przyktad o Moje miasto (2002) Marka Lechkiego,
czy, wprawdzie pozniejsze, ale bardzo ciekawe, Sztuczki (2007) Andrzeja Jakimowskiego.
Ten drugi film $§wietnie by si¢ nadawat do rozdzialu o rozmowach kwalifikacyjnych, bowiem
jego bohaterka bezskutecznie stara si¢ o lepsza posade, z roznych przyczyn nie docierajac na
miejsce rozmowy. W rozdziale o ,korporacyjnym zniewoleniu” i o ,bezdusznych
menadzerach”, az si¢ prosi o przyktady z filmu Egoisci czy Oda do radosci, ale brak tych
utworow moze wynika¢ z faktu, ze Autor chciatl podkresli¢ obecno$¢ wybranych watkow w
filmach wcze$niej przez siebie nie omawianych, akcentujac ich wybrane aspekty i watki.
Ciekawe natomiast jest uchwycenie podobienstw w narracjach i rysach postaci literackich
oraz filmowych, co pozwala zaznaczy¢ wspolnote doswiadczen 1 nastrojow wsrod
przedstawicieli opisywanej grupy.

Wigcej miejsca nalezatoby poswigci¢ filmom - a raczej historii filmu polskiego - takze tam,
gdzie maja by¢ one dowodem na inne spojrzenie ,,Tekstyliowcdw” na polska rzeczywistosc.
Odwotania do wiedzy historycznofilmowej brakuje we fragmencie (s. 188), w ktorym Autor
zestawia Mariusza Fronte i jego film Portret podwdjny (2001) z tworcami spod znaku
,,moralnego niepokoju”, wypowiadajgcymi si¢ w wywiadach o nowym pokoleniu filmowcow.
Bez krotkiego omowienia dokonan rezyseréw z lat 70. nie do konca jest czytelna ich bardzo
mocna argumentacja przeciwko filmowi Fronty, zwlaszcza miazdzaca krytyka Krzysztofa
Zanussiego. Nalezatoby dodac tu autorski komentarz, by nie unikng¢ paradoksow — wczesniej
bowiem, na s. 62-63, mgr Wojcik pisze, iz jego zdaniem, mozna zestawi¢ kino ,,Pokolenie
2000” 1 ,,moralny niepokoj” — Fronta tworzy po6zniej, poza programem TVP, czyzby wigc
sytuacja tak bardzo si¢ zmienita?

Krotki rys historyczny pozwolitby na jeszcze mocniejsze podkreslenie tego, ze, jak pokazuje
dalsza analiza Portretu podwdjnego — 1 co zresztg sygnalizuje tytul podrozdziatu o
niekonwencjonalnych technikach filmowych (s. 187) — Fronta zastuzyl swoim filmem na
nagrode jury na festiwalu w Gdyni ,,za poszukiwanie nowych form wyrazu”. Przy okazji
pisania o niekonwencjonalnym uzyciu kamery w filmie Iwony Siekierzynskiej Moje pieczone
kurczaki, nie mozna nie wspomnie¢, ze nauczyciela bohaterki w szkole filmowej odtwarza —
nie przez przypadek przeciez - Jozef Robakowski i to on wtasnie daje jej wskazowki, jak za

pomoca kamery dostrzega¢ ludzi. To, ze artysta i dokumentalista dat si¢ zaprosi¢ do udzialu w



filmie debiutantki $wiadczy o tym, ze faktycznie uznat za wazne, by wesprze¢ mtodych
rezyser w ich poszukiwaniach w zakresie formy filmowe;j.

Aby wydoby¢ te wlasnie, formalne zmagania tworcow filmow siggajacych po kamery wideo a
poznej cyfrowe (jak pokazuja to analizowane dalej przez Autora filmy Lukasza Barczyka i
Piotra Szczepanskiego), warto we wstepie do podrozdziatu zasygnalizowac problematyke
rozwoju technologii i jej wptywu na wizualne ,,autonarracje”. Tymczasem tekst Paula Virilio
jest przywotana dopiero pod koniec rozdziatu na s. 213.

W pracy nacisk polozony jest na tworczos¢ literackg i filmowa, z ktorej wylania si¢ obraz
,pokolenia Tekstyliow” i aktywno$ci tworczej jego przedstawicieli. W tym kontekscie
podrozdziat 5.2 poswiecony telewizji wydaje si¢ materiatem ,,naddanym”, i cho¢ wprowadza
ciekawe watki analityczne oraz teoretyczne, nie stanowi wkladu w argumentacje, a jedynie
dodatkowy watek. Bez szkody dla pracy mozna go wycia¢ (od s. 204 do 211) i sprobowac
przerobi¢ w samodzielny tekst. Podobnie w rozdziale 7, obok ryséw spoteczenstwa
konsumpcyjnego, ktore warto przywota¢ w innym miejscu, partie poswigcone samej reklamie
wprowadzaja nowy watek do rozwazan, ciekawy, ale z tatwoscig dajacy sie wyodrebni¢ i
przeksztalci¢ w osobng wypowiedz.

Jako calos¢, praca jest dobrze skonstruowana, posiada konsekwentnie dobrang bibliografie 1
filmografig, $wiadczaca o przemys$lanym doborze materiatdéw. Redakcji wymagatyby te partie
tekstu, gdzie wymienia si¢ obok siebie liczne tytuly (na przyktad na s. 216, 231), nie
zaznaczajac, czy chodzi o utwor literacki czy filmowy, co dla czytelnika nie znajacego tych
przykladow moze by¢ mylace. Precyzja jest wazna tym bardziej, ze ksigzka bedzie miata
funkcje poznawcza i1 edukacyjna.

Mimo powyzszych uwag, lektura pracy pozwala mi zarekomendowac jg do druku ze wzgledu
na oryginalny temat i zawarte w niej analizy literackie oraz filmowe. Przed publikacja
wymagana jest jednak staranna redakcja tekstu, nie pod wzglgdem stylistycznym, ale pod
katem zawartosci. W wielu wspominanych miejscach mozna rozszerzy¢ analize — zwtaszcza
filméw — by byta ona dla czytelnika bardziej czytelna. Zastanowitabym sie¢ tez nad skroceniem
calosci, zwlaszcza ze rozdziaty 6 i1 7 (watek konsumpcjonizmu) mozna poskracac,
zsyntetyzowacé 1 wpleS¢ we wczesniejsze partie tekstu. To samo dotyczy rozdziatow 5 1 7
(czgsciowo) poswieconych telewizji, mediom oraz reklamie. Panoram¢ medialng mozna
uwzgledni¢ na poczatku, a watki te bedg dobrze wspolgraty z kontekstem dziennikarskim, jaki
pojawia si¢ na poczatku, gdy prezentowane sg publikacje dotyczace ,,mlodych konca wieku”.

Po takich zmianach argumentacja zawarta we wczesniejszych rozdziatach bedzie bardziej



spojna, a obraz egzystencji i1 tworczosci ,,pokolenia Tekstyliow” nadal pozostanie
wielowymiarowy.

Biorgc pod uwage przedstawiong mi do oceny rozprawe doktorska pana mgra Grzegorza
Wojcika, stwierdzam, ze speilnia ona wszelkie wymogi tego rodzaju dysertacji 1 moze

stanowi¢ podstawe do przeprowadzenia dalszych etapow przewodu doktorskiego.



